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A b s t r a c t. The artistic culture and art of the 18th century of the Polish-Lithuanian Commonwealth have earned
due recognition and been subject to first systematic studies only in the past 30 years. Considering the preliminary
nature of the study, focus has been placed on the most important issues. The summary discusses the share of local
deposits and workshops in the materials and masonry market of Central and Eastern Europe. The 18th century was
clearly marked by the cosmopolitan movement, promoted in the circles of the royal courts of the Wettins and
Stanis³aw August Poniatowski, based on the French and Italian models of Versailles and Rome, respectively, whose
principal sculptural medium was marmo bianco from Carrara. Due to the pressure exerted by that elitist centre in

the capital city of Warsaw, local artists sought to imitate the material, which was expensive and difficult to access due to sea freight
costs, in more affordable stones covered with a valorizing layer of lime or stucco mortar.
As in the 17th century, the Baltic ports continued to be the outposts of West European influence, and local artists primarily used a wide
range of decorative rock, which was imported from Italia, France and Spain, both parts of the Netherlands, the Reich and England, as
well as the Baltic isles. The influence of those centres reached as far as the central part of the Greater Poland Province, Kuyavia, and
Mazovia. In Lesser Poland, Crown Rus’ and Podolia, there were numerous quarries of decorative rock and building stone, which
thanks to favourable economic circumstances, project cooperation with professional architects, promotion methods developed in the
4th quarter of the 17th century, as well as a convenient transportation network (rafting down the Vistula in the Crown with connections
to Rus’and Lithuania), have preserved their autonomy until the 1780s, successfully competing with artists from the capital city and the
Baltic centres mentioned above. A major stage in the professionalization of the quarrying and masonry markets was the establishment
of the Royal Marble Factory in Dêbnik and Chêciny in 1787. In the 18th century, domestic centres lost their position as exporters of
sculptural materials and works. Apart from the import of luxurious marble from Italia and Western Europe, there was a substantial rise
in regional purchases of Lower Silesian marbles and sandstones to Greater Poland, which was cut off from the main transportation
system due to the fact that the Vistula and the Warta basins were not connected.
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Asortyment ska³ wykorzystywanych przez kamienia-
rzy i rzeŸbiarzy w Rzeczypospolitej Obojga Narodów nie
by³ dot¹d przedmiotem dok³adniejszych badañ, na czym
zawa¿y³ brak odpowiednich analiz Ÿród³owych i studiów
porównawczych. Zagadnienie to ma jednak kluczowe zna-
czenie dla ca³okszta³tu wiedzy o sztuce póŸnonowo¿ytnej
tego regionu, której dynamiczny rozwój – zw³aszcza na
polu tzw. ma³ej architektury i rzeŸby – zosta³ ostatnio nale-
¿ycie doceniony i staje siê przedmiotem wszechstronnych
analiz w skali regionalnej i krajowej (Sito, 2001, 2009,
2013, 2014, 2015, 2022; Brzezina, 2005; Wardzyñski,
2010, 2015a; Szyku³a-¯ygawska, 2012; Wagner, 2012;
Dettloff, 2013; Dworzak, 2020; Skrabski, 2022). Z uwagi
na wstêpny charakter opracowania skupiono siê na naj-
wa¿niejszych zagadnieniach: analizie g³ównych zmian
w artystycznej tradycji wykorzystywania poszczególnych
gatunków ska³ dekoracyjnych oraz kamieni budowlanych
(importowanych i krajowych), opisaniu segmentów ów-
czesnego rynku materia³owego z przegl¹dem centrów
kamieniarsko-rzeŸbiarskich i funkcjonuj¹cych w badanym
okresie oœrodków wydobywczo-kamieniarskich, z ich ofert¹
materia³ow¹ oraz geograficznym zasiêgiem wp³ywów,
wreszcie na logistyce i drogach transportu z zagranicy i wew-
n¹trz granic pañstwa. W podsumowaniu zawarto refleksje
na temat udzia³u z³ó¿ i warsztatów Korony i Litwy na
rynku materia³owo-kamieniarskim w Europie Œrodkowej
i Wschodniej, zw³aszcza w odniesieniu do krajów monar-
chii habsburskiej i Królestwa Prus.

MARMO BIANCO STATUARIO Z CARRARY

Rzeczpospolita wkroczy³a w XVIII stulecie z rozwi-
niêtym w ci¹gu poprzednich wieków systemem wydobycia
krajowego oraz importu ska³ dekoracyjnych i kamieni
budowlanych. Obrany w 1697 r. królem elektor saski Fry-
deryk August Wettyn – w Polsce i na Litwie znany jako
August II Mocny – wzorem dworu wersalskiego i wiedeñ-
skiego (obok berliñskiego w nowopowsta³ym w 1701 r.
Królestwie Prus) – za podstawowy materia³ wybra³ bia³y
marmur z Carrary (ryc. 1 – patrz str. 147), maj¹cy antyczn¹,
rzymsk¹ metrykê. Z inicjatywy króla marmo bianco statu-
ario stosowano zw³aszcza w rzeŸbie portretowej oraz w
tzw. wysokich tematach: mitologii, historii i religii, powie-
rzanych Francuzom sprowadzonym do Drezna: Jean-Jose-
phowi Vinache’owi (pobyt od 1727, zm. 1754) oraz
Françoisowi (zm. 1727) i Pierre’owi (zm. 1770) Coudray-
om (Sito, 2014, 2016a, b; Wardzyñski, 2015a). Oznacza³o
to ostateczne przeciêcie krêgu postantycznej, œrodkowo-
europejskiej tradycji, ugruntowanej w Koronie i na
Litwie, wykorzystywania regionalnych gatunków czerwo-
nego ,,marmuru”, traktowanych jako surogaty porfiru
cesarskiego (Wardzyñski, 2015a, 2019). Imitacje tego por-
firu – w postaci zlepieñca zygmuntowskiego lub stiuku
marmoryzowanego – zastosowano w trzech warszawskich
dzie³ach nagrobkowych powi¹zanych z Sobieskimi i Wet-
tynami. S¹ to: 1) urna z wnêtrznoœciami króla Augusta II
(1733–1735) w koœciele kapucynów w Warszawie; 2) na-
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grobek ksiê¿nej Marii Karoliny z Sobieskich de Bouillon
w koœciele sakramentek w Warszawie (zm. 1740; ryc. 2 –
patrz str. 147), córki królewicza Jakuba Ludwika (wyk.
1743–1744, proj. i wyk. Lorenzo Mattielli z Drezna) i 3) na-
grobek Marii Józefy z Wesslów Sobieskiej (zm. 1761),
¿ony królewicza Konstantego W³adys³awa (wyk. 1763,
proj. Jakub Fontana, wyk. Bawarczyk Johann Chrisosto-
mus Redtler z Warszawy), równie¿ w koœciele sakramen-
tek w Warszawie (Sito, 2013b, 2022). Jednak póŸniej to
bia³y marmur karraryjski by³ punktem odniesienia w rzeŸ-
bie figuralnej.

Obecnoœæ dworu saskiego w Warszawie wp³ynê³a na
sto³eczne œrodowisko artystyczne, przede wszystkim na
g³ównych rzeŸbiarzy – Johanna Georga Plerscha (ok.
1700–1774, wykszta³conego m.in. w Rzymie, Wiedniu
i Pradze czeskiej), Redtlera (notowanego od 1739, zm.
1779) i Franza Pincka (notowanego od 1765, zm. 1798)
z Wiednia. Pierwszy jako nadworny rzeŸbiarz królewski
za³o¿y³ przy wiœlanym porcie towarowym na Solcu sk³ad
marmuru karraryjskiego, sk¹d odsprzedawa³ go m.in. obu
pozosta³ym. O elitarnej roli i znaczeniu marmo statuario w
stolicy Rzeczypospolitej œwiadczy fakt, i¿ poza Warszaw¹
dzie³a wymienionych mistrzów, wykonane z tego cennego
materia³u, udekorowa³y jeszcze tylko rezydencje mag-
nackie i biskupie oraz œwi¹tynie, m.in. w Lidzbarku War-
miñskim i £owiczu, Bia³ymstoku (ryc. 3 – patrz str. 147)
i Krasnymstawie (Sito, 2009, 2013a, 2022). Prze³om przy-
nios³o dopiero zinstytucjonalizowanie w 4. æw. XVIII w.
handlu tym surowcem na potrzeby dworu Stanis³awa Augu-
sta Poniatowskiego i pracowni rzeŸbiarskiej na Zamku Kró-
lewskim w Warszawie – tzw. skulptorni (Sygietyñska, 1978;
Mikocka-Rachubowa, 2004, 2010; Manikowska, 2007; Nie-
mira, 2019). Dwoma innymi oœrodkami w Koronie, gdzie
obecnoœæ tego luksusowego materia³u utrzymywa³a siê
od drugiej i trzeciej dekady XVII w., by³y miêdzynaro-
dowe porty i warsztaty w Gdañsku i Elbl¹gu (Sito, 2009;
Wardzyñski, 2014a).

POZOSTA£E SKA£Y DEKORACYJNE
SPROWADZANE DROG¥ MORSK¥

Region nadba³tycki, konkuruj¹cy gospodarczo i kulturo-
wo z po³udniem – Krakowem, dolnoœl¹skim Wroc³awiem,
Prag¹ czesk¹, cesarskim Wiedniem czy wêgiersk¹ Bud¹ –
operowa³ w³asnym asortymentem materia³ów, czerpa-
nych z wysp Gotlandii i Olandii (wapienie i piaskowiec
Burgsvik) nale¿¹cych do Królestwa Szwecji (Wardzyñski,
2010) oraz z wybrze¿a inflanckiego, ponadto z obu czêœci
Niderlandów, Anglii i Francji, z którymi prowadzi³ dyna-
miczn¹ wymianê towarow¹ (Wardzyñski, 2007, 2015a,
2017). Spostrze¿enia takie potwierdza analiza materia³owa
prac czo³owych mistrzów z tego okresu: w Gdañsku Johan-
na Heinricha Meissnera (tworzy³ m.in. w Gdañsku-Oliwie,
Fromborku czy we W³oc³awku na Kujawach – ryc. 4) oraz
Daniela Eggerta (Prószyñska, 1975b; Jakubowska, 1993),
a w Elbl¹gu i Ksiêstwie Biskupim Warmii – pochodz¹cego
z Kurlandii Niderlandczyka Johannesa Söffrensa, Michae-
la Bröse, Mathiasa Pörtzela i Tyrolczyka Christopha
Perwangera (ryc. 5; Rzempo³uch, 1997; Wagner, 2012;
Wardzyñski, 2014, 2018).

Kluczowe znaczenie dla rozwoju XVIII-wiecznego
rynku luksusowych materia³ów rzeŸbiarskich mia³y zatem
marmur karraryjski i inne barwne gatunki ska³ importowa-
ne zza morza: marmury, wapienie czy ofikalcyty. Z uwagi
na geograficzne usytuowanie Rzeczypospolitej na konty-
nencie europejskim dostawy takie mog³y byæ realizowane
wy³¹cznie najtañszym frachtem morskim (ryc. 6), w czym
na ogó³ poœredniczyli wp³ywowi w handlu zagranicznym
faktorzy holenderscy i kupcy gdañscy. W XVIII w. w Gdañ-
sku, Elbl¹gu i Królewcu na równie wielk¹ skalê, co 100 i 200
lat wczeœniej, kontynuowano import i wszechstronn¹
obróbkê piaskowca gotlandzkiego Burgsvik oraz barw-
nych wapieni z Olandii i Gotlandii (Wardzyñski, 2010).
Zaczê³y natomiast topnieæ dostawy wapieni mozañskich
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Ryc. 4. Epitafium biskupa kujaw-
skiego Walentego Aleksandra Czap-
skiego (zm. 1751) w katedrze we
W³oc³awku (Kujawy); marmo bian-

co statuario di Carrara, wapieñ
Noir Belge; wyk. Johann Heinrich
Meissner z Gdañska (atryb.)
Fig. 4. Epitaph for Bishop Walenty
Aleksander Czapski (d. 1751) in
the Cathedral in W³oc³awek (Ku-
iavia); marmo bianco statuario of
Carrara, limestone Noir Belge;
performed by Johann Heinrich
Meissner of Danzig (attributed)

Ryc. 5. Figura proroka Jozjasza na
dziedziñcu odpustowym koœcio³a
pielgrzymkowego jezuitów w Œwiê-
tej Lipce (Mazury); piaskowiec
Burgsvik z Gotlandii; 1744–1748,
wyk. Christoph Perwanger z Tolk-
micka
Fig. 5. Statue of Prophet Iosiah on
the courtyard of Jesuits’pilgrimage
church in Œwiêta Lipka (Masuria);
Burgsvik sandstone of Gotland;
1744–1748, made by Christoph
Perwanger of Tolkmicko



(po³udniowoniderlandzkich) z okolic miejscowoœci Na-
mur, Dinant i Rance albo Rochefort w dolinach rzek Mozy
i Skaldy (Niderlandy Hiszpañskie) oraz alabastru z okolic
Nottingham w œrodkowo-wschodniej Anglii, zastêpowa-
nego niekiedy od 2. po³. XVII w. alabastrami z Turyngii
i Frankonii dawnej Rzeszy Niemieckiej (Wardzyñski, 2007,
2017).

Na szczycie najdro¿szych zamówieñ pozostawa³y cen-
ne gatunki marmuru z Italii (okolice Massa di Carrara i La
Spezia, regiony: Liguria i pó³nocna Lombardia), uzu-
pe³niane o ska³y dekoracyjne ró¿nych typów, kupowane w
niewielkich partiach w Królestwie Hiszpanii oraz w Pire-
nejach francuskich, z ³omów pod jurysdykcj¹ dworu Bur-
bonów w Wersalu (Julien, 2013; Tárraga, Baldó, 2013;
Wardzyñski, 2015a). Nowego impulsu do importu tych

ska³ do Gdañska dostarczy³y zakupy króla Jana III Sobie-
skiego do rezydencji w Wilanowie, zrealizowane ju¿ w
koñcu XVII w. w Holandii oraz Rzymie i Portugalii – by³o
to ponad 25 gotowych dzie³ (Nieuwdorp, 1991; Wardzyñ-
ski, 2021). G³ównym miejscem ich odbioru i dalszej redy-
strybucji sta³a siê od trzeciej dekady XVIII w. Warszawa.
Apogeum wykorzystania bia³ych i ró¿nobarwnych marmu-
rów z Alp Apuañskich (m.in. Massa di Carrara, Bardiglio,
Seravezza i Stazzema) przypad³o dopiero na to ostatnie w
dziejach Rzeczypospolitej szlacheckiej panowanie. Naj-
lepszym, a przy tym dzisiaj ju¿ jedynym, œwiadectwem
ówczesnego smaku oraz kontrastowych po³¹czeñ ró¿nych
gatunków ska³ z Italii, Pirenejów i Hiszpanii jest komplet,
w czêœci importowanych (?), obudów póŸnobarokowych
kominków (ryc. 7) w pokojach i gabinetach corps de logis
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Ryc. 6. Morskie i rzeczne trasy importu marmurów i innych ska³ dekoracyjnych do Gdañska i Warszawy na tle mapy
Europy sprzed 1772 r.
Fig. 6. Sea- and river-transport routes for marbles and other decorative stones to Danzig (Gdañsk) and Warsaw on
the map of Europe before 1772

�

Ryc. 7. PóŸnobarokowa obudowa kominka w sypialni króla w
Wilanowie, wykonana w czasie, gdy ta królewska willa Sobies-
kich, póŸniej Sieniawskich i Czartoryskich by³a podmiejskim
pa³acem Augusta II Mocnego; marmury importowane z Italii
i Francji; 1730–1733, proj. Johann Sigmund Deybel von Ham-
merau starszy (atryb.), wyk. Pietro Bernardo Aglio z Drezna
Fig. 7. Late-Baroque chimney frame in King’s Bedroom in Wila-
nów made at the time, when this royal villa of the Sobieskis
family, later the Sieniawskis and Princes Czartoryski families,
was a suburban palace of King Augustus II Wettin; marbles
imported from Italy and France; 1730–1733, designed by Johann
Sigmund Deybel von Hammerau the Elder (attributed), carved by
Pietro Bernardo Aglio of Dresden



pa³acu w Wilanowie, wykonanych w latach 1730–1733,
w okresie dzier¿awienia go przez króla Augusta II Mocnego.
Niektóre z nich powsta³y wg inwencji architekta Johanna
Sigmunda Deybla starszego, zwi¹zanego z warszawsk¹
fili¹ drezdeñskiego Bauamtu (Karpowicz, 1996; Sito,
2014). Wyj¹tkowym w skali ca³ej Rzeczypospolitej zabyt-
kiem sepulkralnym o rzymskiej proweniencji jest wykonany
tam¿e w 1776 r., w pracowni Agostina Penny, i sprowadzo-
ny dwa lata póŸniej frachtem morskim do koœcio³a parafial-
nego w Bia³ymstoku, pomnik serca Jana Klemensa
Branickiego, hetmana wielkiego koronnego (z medalionem
br¹zowym). Jego autorem jest André Le Brun, uczeñ
Jean-Baptiste’a Pigalle’a, wybitnego paryskiego i rzym-
skiego akademika, od 1768 r. pierwszego rzeŸbiarza Sta-
nis³awa Augusta Poniatowskiego. Do wykonania dzie³a
wykorzystano blisko dziesiêæ barwnych, wyró¿niaj¹cych siê
dekoracyjn¹ tekstur¹ materia³ów (ryc. 8) o w³oskiej i poza-
europejskiej (pó³nocnoafrykañskiej i bliskowschodniej)
proweniencji (Nieciecki, 2007; Mikocka-Rachubowa, 2010).

Warto te¿ nadmieniæ, ¿e w latach 60.–80. XVIII w.
nast¹pi³ znaczny wzrost importu gotowych lub prefabryko-
wanych w Pary¿u i okolicach obudów kominkowych, bla-
tów mebli oraz galanterii marmurowej, które via port
Rouen u ujœcia Sekwany do Kana³u La Manche dociera³y
drog¹ morsk¹ przez Gdañsk i w górê Wis³y do Warszawy
(Manikowska, 2007; Niemira, 2019). Inn¹ grup¹ wyrobów
by³y tzw. souvenirs de Rome z epoki Grand Tours, obecne
w wielu zbiorach magnackich, m.in. ksi¹¿¹t Czartoryskich
i Potockich. Ekspediowano je do Gdañska z dogodnie usy-
tuowanego obok Rzymu portu Ripa Grande via Livorno
i Amsterdam.

Import materia³ów z Italii, Francji i Hiszpanii umocni³
siê w latach 80. XVIII w., wraz z przybyciem na dwór kró-
lewski w Warszawie kilkunastu cenionych rzeŸbiarzy i ka-
mieniarzy w³oskich, w tym mistrzów z Carrary – braci
figuralistów Staggi oraz górnika ³amacza Domenico
Schianta, polernika Odoardo Gigli, rzeŸbiarza Leonardo
Galli i in. (Tatarkiewicz, 1966; Sygietyñska, 1978; Mikoc-
ka-Rachubowa, 2004). Z inicjatyw¹ ostatniego monarchy
Rzeczypospolitej wi¹za³o siê powo³anie królewskiej
manufaktury marmurów w Chêcinach i Dêbniku. W latach
1787–1794 kierowa³ ni¹ ks. Sebastian Alojzy Sierakowski
(Kula, 1956; Tatarkiewicz, 1958; Skrabski, 2016).

KRAJOWE OŒRODKI KAMIENIARSKIE

Po okresie dynamicznych zmian w XVII w. sytuacja
zaplecza materia³owego krajowego kamieniarstwa i rzeŸ-
biarstwa w po³udniowej czêœci Korony ustabilizowa³a siê
dopiero w samym koñcu tego stulecia. Z powa¿nego kry-
zysu lat 50. i 60. (powstanie Chmielnickiego, II wojna
pó³nocna, a tak¿e konflikty z Rosj¹, Turcj¹, Chanatem
Krymskim oraz Kozaczyzn¹, 1648–1667 do 1677) nie
podŸwignê³y siê: zniszczony w 1648 r. zespó³ podolskich
³omów alabastru i gipsu stromatolitowego, zlokalizowany
w dolinie Dniestru miêdzy ¯urawnem i Stanis³awowem
oraz doœwiadczone w 1657 r. po¿arem Chêciny (Wardzyñ-
ski, 2019). W nielicznych zidentyfikowanych dzie³ach
chêciñskich z tego czasu (ryc. 9) dominuj¹ tradycyjnie
,,marmur” z Bolechowic i kalcyt ¿y³owy Ró¿anka Zelejow-
ska, u¿ywana nawet w zastêpstwie bia³ego marmuru
(£oziñski, Wolff, 1957). NajpóŸniej, w latach 60., wygas³o
wydobycie w Marmonie pod Star¹ Lubowl¹ na polskim
Spiszu (Wardzyñski, 2015a). Powa¿nym mankamentem
w badaniach historyczno-artystycznych wymienionych

oœrodków kamieniarskich jest brak wiedzy o ich ówczesnej
obsadzie kadrowej i potwierdzonych Ÿród³owo realiza-
cjach.

Czarny „marmur”, kalcyt ¿y³owy Ró¿ Paczó³towicki

i ,,marmur” lochowy z Dêbnika

Jedynymi beneficjentami zmian na polskim rynku
kamieniarskim stali siê w 4. æw. XVII w. karmelici bosi
z eremu w Czernej, administruj¹cy s¹siaduj¹cym oœrod-
kiem wydobywczo-kamieniarskim w Dêbniku pod Krako-
wem, oraz dzia³aj¹cy tam dzier¿awcy ³omów, rekrutowani
spoœród cechowych mistrzów kamieniarskich z Krakowa.
Od 1688 r. byli to Micha³ Poman (zm. 1708), Bielawscy:
Jakub (zm. 1715) i jego syn Stanis³aw (zm. 1721), nastêp-
nie cz³onkowie rodzin Zagurskich i Maciejowskich,
Cekierów (vel Cekierskich, Czekierskich), Góreckich i Sta-
chowskich (Tatarkiewicz, 1966; Graczyk, Marszalska, 2014;
Wardzyñski, 2014a, b; Skrabski, 2016). W Dêbniku skoko-
wy wzrost ogólnokrajowego zapotrzebowania na ,,czarny
marmur” dêbnicki, kalcyt ¿y³owy Ró¿ Paczó³towicki i jasny,
zdolomityzowany ,,marmur” lochowy (Rajchel, 2005;
Marsza³ek, Skowroñski, 2010; Marsza³ek, 2014) odnoto-
wano jeszcze w 4. æw. XVII w. (Wardzyñski, 2015a).

W regionie po³udniowym lata 80. i 90. XVII w.
up³ynê³y pod znakiem kontynuacji stylistyki póŸnomanie-
rystycznej, przy czym w samym Krakowie Jakub Bielaw-
ski wprowadzi³ pierwsze modele nagrobków inspirowane
barokow¹ twórczoœci¹ graficzn¹ mistrzów francuskich:
Jeana Le Pautre’a m³odszego i Nicolasa Blasseta (Wardzyñ-
ski, 2015a). O sukcesie artystycznym i komercyjnym cen-
trum kamieniarskiego w Krakowie i Dêbniku zdecydo-
wa³a, zapocz¹tkowana w latach 10. w XVIII w., regularna
wspó³praca tamtejszych kamieniarzy z przedstawicielami
nowych pokoleñ architektów projektantów, którzy repre-
zentowali nowy nurt póŸnego baroku, m.in. z Kacprem
Ba¿ank¹ (ok. 1680–1726), akademikiem rzymskim, na-
dwornym architektem biskupów Kazimierza £ubieñskiego
i Konstantego Felicjana Szaniawskiego; Œl¹zakiem z Brze-
gu Antonem Gerhardem Müntzerem, przebywaj¹cym w
stolicy Ma³opolski w latach 1733–1739, twórc¹ koœcio³a
paulinów Na Ska³ce i czêœci wystroju o³tarzowego bazyliki
Mariackiej oraz ze sprowadzonym z Drezna Rzymianinem
Franceskiem Placidim, wspó³pracownikiem Gaetana Chiave-
riego w Petersburgu, Warszawie i stolicy Elektoratu Sakso-
nii, architektem nadwornym biskupów Jana Aleksandra
Lipskiego i Andrzeja Stanis³awa Kostki Za³uskiego, czyn-
nym tam¿e od 1742, zm. 1782 (Zagórowski, 1958; Skrab-
ski, 2008, 2022; Stêpieñ, 2011). Zw³aszcza twórczoœæ
Ba¿anki i Placidiego, otrzymuj¹cych wa¿ne zamówienia,
kierowane m.in. z kapitu³ katedralnych w Prusach Królew-
skich, Fromborku (ryc. 10) i Che³m¿y, przyczyni³a siê do
podtrzymania mody na czarny ,,marmur” i dzie³a ma³ej
architektury z Krakowa i Dêbnika (Wardzyñski, 2015b;
Skrabski, 2016). Z Warszawy zlecenia do Dêbnika kiero-
wali równolegle Carlo Antonio Bay (1678–1742), nastêp-
nie Antonio Solari (1700–1763), zatrudniony od 1740 do
1743 r. do kontynuacji ozdabiania koœcio³a Na Ska³ce, oraz
Jakub Fontana (1710–1773) – najwybitniejszy spoœród
ówczesnych twórców (Gajewski, 1986; Sito, 2013a; War-
dzyñski i in., 2013; £ugowski, 2016). O silnej pozycji
architektów œwiadczy prymat profesjonalnych projektów
o³tarzy, portali, nagrobków i epitafiów, a nawet chrzcielnic,
utrzymuj¹cy siê nieprzerwanie do koñca stulecia, nad
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inspiracj¹ grafik¹ wzornikow¹, zw³aszcza po³udniowo-
niemieck¹. Wyj¹tkami od tej regu³y s¹ np. epitafia szla-
checkie i duchowne z lat 40.–60. XVIII w. z motywem
tumby i obelisku (ryc. 11), wykonywane w kilku lub wiê-
cej egzemplarzach wg ryciny z traktatu Paula Heinekena
(Folga-Januszewska, 1988) czy boczny o³tarz koœcio³a
parafialnego w Bielanach pod Oœwiêcimiem – dzie³o Pau-
lina Czekierskiego z 1838 r. – którego rokokowa struktura
pochodzi wprost z augsburskiej ryciny Franza Xavera Haber-
manna (Szablowski, 1951; Sulewska, 2021). Odrêbnym zja-
wiskiem jest zapocz¹tkowany w latach 70. XVIII w.
zwyczaj opatrywania wyrobów dêbnickich krótk¹ informa-
cj¹ reklamow¹ o roku i miejscu ich wykonania.

W próbie analizy i obiektywnej oceny dorobku centrum
krakowsko-dêbnickiego w XVIII stuleciu ³atwo mo¿na
ulec wra¿eniu podtrzymania skali produkcji z poprzed-
niego wieku i znacznego zakresu geograficznego jego
wp³ywów. Z³udzenie takie wynika m.in. z faktu relokacji w
XIX i na pocz¹tku XX w. kilkudziesiêciu znaczniejszych
obiektów – g³ównie nastaw o³tarzowych, m.in. z katedry na
Wawelu, bazyliki Mariackiej i najwa¿niejszych œwi¹tyñ
zakonnych – na ma³opolsk¹ prowincjê. Najwa¿niejszymi
beneficjentami by³y w tym okresie wspólnoty opackie poza
Krakowem: norbertanek w Imbramowicach, benedyktynów
w Tyñcu i na £yœcu, bo¿ogrobców w Miechowie (z prepo-
zyturami) oraz centrum pielgrzymkowe paulinów na Jasnej
Górze; nastêpnie kapitu³y: kolegiackie w Sandomierzu

i Tarnowie, katedralna i klasztor karmelitów bosych w
Przemyœlu oraz kilkanaœcie znaczniejszych œwi¹tyñ para-
fialnych i zakonnych (w tym pielgrzymkowych) w
Ma³opolsce i zachodniej czêœci ziem ruskich Korony
(Tatarkiewicz, 1966; Pêczkowska, 1976; Rajchel, 2005;
Skrabski, 2016, 2022). Z dalszych destynacji dzie³ krakow-
sko-dêbnickich nale¿y wymieniæ przede wszystkim liczne
zamówienia sto³eczne, zw³aszcza te z lat 10. i 20. XVIII w.
dla archikolegiaty i koœcio³a misjonarzy œw. Krzy¿a oraz
póŸniejsze, z lat 40. i 50., jako elementy struktur architek-
tonicznych kilku nagrobków i epitafiów magnackich wybit-
nej urody (Sito, 2010, 2013a, 2018, 2022; Skrabski, 2011;
Wardzyñski i in., 2013). Z wyj¹tkiem pojedynczych, elitar-
nych dzie³ dla fundacji biskupiej, kanonickiej i zakonnej
w Prusach Królewskich i Ksiêstwie Biskupim Warmii
(Wagner, 2012) niemal usta³a ich sprzeda¿ odbiorcom
z centralnej Wielkopolski, terenów Wielkiego Ksiêstwa
Litewskiego oraz Rusi Koronnej. Zestawienie to pokazuje,
¿e nie dysponujemy odpowiedni¹ liczb¹ Ÿróde³ na temat
œwieckich zamówieñ kamieniarskich do ówczesnych
rezydencji, mimo ¿e wed³ug wszelkiego prawdopodobieñ-
stwa ten sektor us³ug mia³ równorzêdn¹ pozycjê na
ówczesnym rynku.

Wa¿n¹ kwesti¹, wspominan¹ dot¹d ogólnikowo przy
okazji opisu XVIII-wiecznego rozdzia³u w historii oœrodka
dêbnickiego, by³ powolny spadek jakoœci u¿ywanego czar-
nego ,,marmuru” i Ró¿anki Paczó³towickiej (Tatarkiewicz,

139

Przegl¹d Geologiczny, vol. 70, nr 2, 2022

Ryc. 8. Nagrobek serca Jana Klemensa Branickiego w koœciele parafialnym w Bia³ymstoku (Podlasie); marmury importowane
z Italii, Afryki i Azji Mniejszej; 1776–1778, wyk. Agostino Penna i André Le Brun w Rzymie
Fig. 8. Monument for the heart of Jan Klemens Branicki in a parish church in Bia³ystok (Podlachia); marbles imported from Italy, Africa
and Minor Asia; 1776–1778, carved by Agostino Penna and André Le Brun in Rome
Ryc. 9. Nagrobek Jana Ma³achowskiego (zm. w 1762 r.) w koœciele parafialnym w Koñskich (Ma³opolska); ,,marmur” bolecho-
wicki i Ró¿anka Zelejowska; wyk. nieustalony warsztat ma³opolski
Fig. 9. Tombstone for Jan Ma³achowski (d. 1762) in a parish church in Koñskie (Lesser Poland); limestone from Bolechowice and
vein-calcite Ró¿anka of Zelejowa Mountain by Chêciny; carved at an unknown workshop
Ryc. 10. O³tarz g³ówny w katedrze we Fromborku (Warmia, Ksiêstwo Biskupstwa Warmiñskiego); czarny ,,marmur” dêbnicki, Ró¿
Paczó³towicki i ,,marmur” b³. Salomei; 1747–1752, proj. Francesco Placidi, wyk. warsztat dêbnicki
Fig. 10. High altar in the Cathedral in Frombork (Ermland, Bishopric Duchy of Warmia); ,,black marble” of Dêbnik, vein-calcite Ró¿anka
of Paczó³towice, Blessed Salomea’s ,,marble”; 1747–1752, designed by Francesco Placidi of Kraków, carved at a workshop in Dêbnik



1966). Przejœciowe zwiêkszenie liczby zleceñ w 4. æw.
XVII i 1. æw. XVIII w. spowodowa³o czêstsze stosowanie
bloków dêbnickiego wapienia z wy¿szych, mniej zwartych
warstw z³o¿a, tzw. wierzchnicy, które ³atwo mo¿na rozpo-
znaæ po gruz³owej teksturze i znacznie wiêkszym udziale
w lepiszczu ¿ó³tawego pirytu. Materia³ ten, z powodu szyb-
szej erozji spoiwa, sprawia obecnie znacznie wiêcej pro-
blemów konserwatorom (Niemcewicz, 2005; Marsza³ek,
Skowroñski, 2010). Tak¿e bry³y i p³yty Ró¿u Paczó³to-

wickiego z ¿y³y w tzw. szparze Pod Pralni¹ w Dolinie Elia-
szówki, eksploatowanej dopiero w XVIII w., by³y znacznie
s³abiej zabarwione hematytem – dominuje w nich mleczny
kalcyt. Wyczerpywanie siê z³ó¿ w okolicach Czernej
rekompensowano w koñcu stulecia zakupami odpowied-
nich, barwnych ,,marmurów” w Chêcinach.

Wapienie z doliny Pr¹dnika i Garbu Têczyñskiego

Gama materia³ów kamieniarskich dostêpnych w regio-
nie po³udniowym utrwali³a siê na prze³omie lat 80. i 90.
XVII w., kiedy w pobli¿u stolicy Ma³opolski zaczêto eks-
ploatowaæ ³omy wapieni górnojurajskich – w dolinie
Pr¹dnika ³om kremowych wapieni mikrobialno-g¹bko-
wych pod Grodziskiem b³. Salomei ko³o Ska³y (w³asnoœæ

klarysek krakowskich) oraz we wsiach szlacheckich w
rejonie Garbu Têczyñskiego – ³om ¿ó³tawego wapienia w
Regulicach (Holcer, Krajewski, 2001a) oraz wapienia goŸ-
dzikowego w Pisarach pod Rudaw¹ (Kurzej, 2009; War-
dzyñski, 2015a). Dwa ostatnie wapienie, ze wzglêdu na
ma³¹ podzielnoœæ bloczn¹ i kruchoœæ, stosowano g³ównie
do wyrobu p³yt posadzkowych, natomiast ,,marmur” b³.
Salomei sta³ siê na prze³omie XVII i XVIII w. – obok
wapienia z Piñczowa – drugim, g³ównym, regionalnym
surogatem marmuru karraryjskiego. Ju¿ od 1691 r. odku-
wano wapieñ pod Grodziskiem b³. Salomei i transportowa-
no do Dêbnika, by wytwarzaæ z niego trzony podpór
pomników oraz rzeŸbiæ do nich bazy i kapitele, a niekiedy
tak¿e drobne detale ornamentalne (Holcer, Krajewski,
2001b; Bromowicz, Figarska-Warcho³, 2016). Pierwszym,
wiêkszym dzie³em rzeŸby figuralnej z ,,marmuru” b³. Salo-
mei by³y statuy i reliefy zdobi¹ce nagrobek biskupa kra-
kowskiego Andrzeja Trzebickiego z 1696–1697 r. w
koœciele jezuickim œw. œw. Piotra i Paw³a w Krakowie. Jest
to wspólne dzie³o sprowadzonego z Wroc³awia Flamanda
Sulpiciusa Godego oraz Jakuba Bielawskiego (Wardzyñski,
2015a). Do 1721 r. ten trudny, pryskliwy kamieñ obrabia³
w Dêbniku g³ównie Stanis³aw Bielawski (Wardzyñski,
2011b, 2021b). Wybitnym przyk³adem kreacji architekto-
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Ryc. 11. Epitafium Józefa Kokoszki-Micha³owskiego (zm. 1743) w koœciele bernardynów w dzielnicy Stradom w Krakowie
(Ma³opolska); czarny ,,marmur” dêbnicki i Ró¿anka Paczó³towicka; po 1748, wyk. warsztat dêbnicki
Fig. 11. Epitaph for Józef Kokoszka-Micha³owski (d. 1743) in Minor Friars’ church in Kraków-Stradom (Lesser Poland); black ,,mar-
ble” of Dêbnik and vein-calcite Ró¿anka of Paczó³towice; made after 1748 at a workshop in Dêbnik
Ryc. 12. Figura Jana Grota w katedrze na Wawelu, w bocznej kaplicy biskupów: Jana Grota i Andrzeja Stanis³awa Kostki Za³uskiego;
,,marmur” b³. Salomei; 1752–1753, proj. Francesco Placidi, wyk. Wojciech Rojowski (atryb.) z Krakowa
Fig. 12. Statue of Bishop Jan Grot in the Cathedral on Wawel Hill (Kraków) in a side chapel of bishops Jan Grot and Andrzej Stanis³aw
Kostka Za³uski; Blessed Salomea’s ,,marble”; 1752–1753, designed by Francesco Placidi, carved by Wojciech Rojowski of Kraków
Ryc. 13. Epitafium zbiorowe arcybiskupów lwowskich w archikatedrze ³aciñskiej pw. Wniebowziêcia Najœwiêtszej Maryi Panny we
Lwowie (Ukraina); gips stromatolitowy z K¹kolnik lub Ko³okolina, ,,marmur” z Kruhla Wielkiego; 1769, proj. Piotr Polejowski, wyk.
nieustalony rzeŸbiarz lwowski
Fig. 13. Collective epitaph for the Latin-Church archbishops of Lviv in the Latin Cathedral of the Assumption of the Blessed Virgin
Mary in Lviv (Ukraine); stromatolite gypsum from K¹kolniki or Ko³okolin, ,,marble” of Kruhel Wielki near Przemyœl; 1769, designed
by Piotr Polejowski, carved by an unknown sculptor of Lviv



niczno-rzeŸbiarskiej w tym materiale jest portal w pó³nocnym
skrzydle pa³acu wilanowskiego, dzie³o artysty z Czech,
Johanna Eliasa Hoffmanna, wykonane w latach 1724–1726
wed³ug inwencji Giovanniego Spazzia, nadwornego archi-
tekta ówczesnej w³aœcicielki rezydencji – El¿biety Heleny
z Lubomirskich Sieniawskiej (Sito, 2020). W 1766 r.
powsta³o popiersie Miko³aja Kopernika, d³uta krakow-
skiego mistrza Wojciecha Rojowskiego, przeznaczone do
ratusza toruñskiego (Betlej, 2010), a w samym Krakowie
i okolicach zachowa³o siê ponadto kilka pomniejszych
figur sakralnych, odkutych z tego samego materia³u, m.in.
przez tego¿ Rojowskiego (ryc. 12). Z wyj¹tkiem wspom-
nianego portalu wilanowskiego z ,,marmuru” b³. Salomei
nieodmiennie wykonywano tylko elementy wiêkszych
kompozycji o³tarzowych lub komemoratywnych, skompo-
nowanych z czarnego ,,marmuru” dêbnickiego.

Gipsy stromatolitowe i alabastry z Podola i Rusi

D³ugotrwa³y okres wzglêdnego pokoju w Rzeczypo-
spolitej, zapocz¹tkowany w 1717 r., po zakoñczeniu sejmu
niemego, zaowocowa³ szybkim rozwojem gospodarczym,
w tym rozwiniêciem wydobycia i obróbki ska³ dekoracyj-
nych i kamieni budowlanych. Miêdzy latami 20. i 40.
XVIII w. wznowiono prace wydobywcze w K¹kolnikach,
Ko³okolinie i ¯urawnie, gdzie znajdowa³y siê z³o¿a gipsów
stromatolitowych i alabastru (w domenach arcybiskupów
lwowskich i magnaterii). Znakomitymi przyk³adami ich
zastosowania s¹ o³tarze: relikwiarzowy œw. Wincentego w
kolegiacie w Stanis³awowie (ok. 1734–1737, rozebrany po
1945) i g³ówny w koœciele karmelitów trzewiczkowych
w Bo³szowcach (1776–1777) oraz elementy póŸnoro-
kokowego wyposa¿enia katedry ³aciñskiej pw. Wniebo-
wziêcia Najœwiêtszej Maryi Panny we Lwowie (ryc. 13;
Krasny, Wójcik, 2002; M¹czyñski, 2003; Adamski i in.,
2013; Dworzak, 2020). W po³owie lat 40. XVIII w. do³¹czy³
do nich nowy gatunek jasnego, ¿y³kowanego alabastru
z królewskiego miasta Bochnia (³om na stoku wzgórza
Uzbornia), a w latach 60. – kremowy wapieñ z Kruhla
Wielkiego pod Krasiczynem nad Sanem, wsi nale¿¹cej do
dominium Przemyœla (Dettloff, 2013; Wardzyñski, 2015a).
Alabastrem bocheñskim pos³u¿yli siê Placidi, Jan Mrowiñ-
ski i Wojciech Rojowski w kreacji partii figuralnych nagrob-
ków w katedrze krakowskiej: biskupa Jana Aleksandra
Lipskiego (1746–1747) oraz dwóch par królewskich: Wiœ-
niowieckich i Sobieskich (ryc. 14 – patrz str. 148; Betlej,
1996; Dettloff, 2013). Z wapienia kruhelskiego, w po-
³¹czeniu z czarnym ,,marmurem” z Dêbnika, odkuto nato-
miast trzy wyj¹tkowe nagrobki w krêgu póŸnorokokowej
rzeŸby lwowskiej: Amalii z Brühlów Mniszchowej w Dukli
(1773, wyk. Franciszek Olêdzki albo Jan Obrocki?) oraz
arcybiskupów ³aciñskich w tamtejszej katedrze: Wac³awa
Hieronima Sierakowskiego (ryc. 15) i Ferdynanda Onufre-
go Kickiego (1784; Wujcyk, 1998).

Warto podkreœliæ, ¿e marmury z Carrary i Toskanii,
odnotowywane w importach lub dzie³ach zamawianych w
stolicy, Krakowie czy Lwowie (zajêtym w 1772 r., podczas I
rozbioru Rzeczypospolitej, przez Austriê, jako czêœæ Galicji)
incydentalnie rozpowszechni³y siê dopiero pod koniec lat
90. XVIII w., dziêki pracom ze wspomnianej królewskiej
manufaktury marmurów (Biriulow, 2008; Rostworow-
ska-Kenig, 2021). Wczeœniej lokalnymi surogatami marmo

statuario by³y tam odpowiednio: ,,marmur” b³. Salomei,
wapieñ piñczowski oraz wapieñ kruhelski.

Piaskowce i wapienie lekkie
z pozosta³ych krajowych oœrodków kamieniarskich

W œwietle wyników badañ materia³u zabytkowego to
w³aœnie na XVIII stulecie przypad³ szczytowy okres wydo-
bywania piaskowców i lekkich wapieni w Ma³opolsce
(Szyd³owiec, Kunów i Do³y Biskupie nad Kamienn¹, nowo
otwarte kamienio³omy w pobli¿u Drzewicy i Rozwad k.
Przysuchy; Janików pod Zawichostem, nadwiœlañski
Nasi³ów naprzeciw Bochotnicy, a na po³udniu okolice
Myœlenic i Dobczyc) oraz w Wielkopolsce (Che³mo pod
Radomskiem, BrzeŸno k. Konina i Stary Gostyñ; Bastrzy-
kowski, 1939; Sygietyñska, 1978; Urban, G¹gol, 1994;
Sito, 2001, 2009; Alexandrowicz, Alexandrowicz, 2004;
Wardzyñski, 2015a). Na Rusi koronnej uaktywni³y siê pod-
lwowskie oœrodki w Krasowie i Polanie oraz w Trzêsinach
i Józefowie w ordynacji zamojskiej (Bromowicz, Figar-
ska-Warcho³, 2011, 2012; Szyku³a-¯ygawska, 2012). Na
obecnym, wstêpnym etapie badañ ka¿dy z wymienionych
oœrodków mo¿na powi¹zaæ z grup¹ dzie³ sakralnych i œwiec-
kich, z podzia³em na poszczególne warsztaty tudzie¿ oso-
bowoœci twórcze figuralistów.

PRACOWNIE RZE�BIARSKIE

Dostêp do tak bogatego asortymentu kamieni budowla-
nych spowodowa³, ¿e nast¹pi³ podzia³ ich zastosowañ.
W Warszawie piaskowiec szyd³owiecki, podobnie jak w 2.
i 3. tercji XVII w., rezerwowano g³ównie do zamówieñ rzeŸ-
biarskich i figuralnych (np. zespó³ statui w Ogrodzie
Saskim, ok. 1740–1750, wyk. J.G. Plersch z warszta-
tem; pomnik króla Jana III Sobieskiego na moœcie w
£azienkach, 1788, wyk. F. Pinck). Piaskowce i dolomity
z Kunowa i Do³ów Biskupich stosowano natomiast do
wykonywania ok³adzin i detali architektonicznych (Sygie-
tyñska, 1978; Sito, 2009, 2013a, 2019).

Wyroby z warsztatów w Szyd³owcu, Kunowie i Roz-
wadach, œciœle powi¹zanych ze stolic¹ i administrowanych
przez pracuj¹cego dla dworu Wettynów kamieniarza Micha-
ela Dollingera (Prószyñska, 1975a), protegowanego Red-
tlera, mia³y naœladowaæ luksusowe, regencyjne i rokokowe
wyroby z marmuru karraryjskiego Pietra Bernarda Aglio,
Plerscha i samego Redtlera. Projekty dostarczali im cenieni
warszawscy architekci, m.in. Antonio Solari, Jakub Fonta-
na (ryc. 16) czy Ephraim Schröger (Bartczakowa, 1970;
Lorentz, 1986; Sito, 2013a, 2022; £ugowski, 2016; Miga-
siewicz, Sito, 2021).

W Drzewicy i Rozwadach w latach 80. i 90. XVIII w.
dzia³ali po Dollingerze m.in. niemieckojêzyczni kamie-
niarze Franz Cwikl i Lorenz Supau oraz rzeŸbiarz figurali-
sta z Przysuchy – Martin Meir (£oziñski, Wolff, 1958b;
Sygietyñska, 1978). Z wapienia janikowskiego korzysta³
m.in. utalentowany Bawarczyk Thomas Hütter, zatrud-
niany w Sandomierzu i Jaros³awiu nad Sanem (Sito,
2001), natomiast z wapienia w Józefowie pod Zwierzyñ-
cem – g³ówni rzeŸbiarze z ordynacji zamojskiej: Karol
Burzyñski i Michael Wurtzer m³odszy (Szyku³a-¯ygaw-
ska, 2012). Przez konkurencyjny oœrodek w Piñczowie
przewinêli siê w 1. tercji XVIII w. m.in. Wit Szpidrowski
i Johann Elias Hoffmann, natomiast na sta³¹ siedzibê
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pracowni miejsce to wybra³ w 1735 r., zatrudniony wczeœ-
niej na Jasnej Górze i wykorzystuj¹cy piaskowiec z góry
Che³mo, Vaclav Beranek z Brna (zm. 1767), autor blisko
stu (sic!) pomników i figur przydro¿nych na Ponidziu
(Wardzyñski, 2009c), w okolicach Krakowa oraz w dorze-
czu Dunajca. Obecnoœæ wapienia piñczowskiego odnoto-
wano tak¿e w kilku wa¿nych dzie³ach rzeŸbiarskich
Wojciecha Rojowskiego z Krakowa (Wardzyñski, 2009b).
Œwiadczy to o nies³abn¹cym zainteresowaniu tym cenionym
materia³em rzeŸbiarskim w stolicy Ma³opolski i innych
g³ównych oœrodkach regionu. W promieniu ok. 100 km od
BrzeŸna pod Koninem (np. Buk, Jarocin, Przer¹b, W³ady-
s³awów, Zagórów nad Wart¹) zachowa³y siê liczne, póŸno-
barokowe statuy przydro¿ne i pomniki nagrobne z
identycznego, szarego piaskowca o tej samej genezie, co
ka¿e upatrywaæ w tym miejscu, jeœli nie siedziby, to przy-
najmniej Ÿród³a dostaw dla odpowiedzialnego za nie anoni-
mowego, wielkopolskiego warsztatu.

W XVIII w. utrzyma³ siê zatem w Rzeczpospolitej
dwubiegunowy podzia³ geografii handlu i artystycznego
wykorzystania ska³ dekoracyjnych. P³ynna granica miêdzy
obiema strefami – nadba³tyck¹ i po³udniow¹ (œrodkowo-

europejsk¹) – przebiega³a z zachodu na wschód przez
centraln¹ i wschodni¹ Wielkopolskê, styk Mazowsza z Ma³o-
polsk¹ po granicê miêdzy Polesiem i Wo³yniem.

Presja na wykorzystanie marmuru karraryjskiego,
zw³aszcza w Warszawie, Gdañsku oraz na pograniczu pol-
sko-œl¹skim, niejednokrotnie prowadzi³a do waloryzowania
tañszych gatunków kamieni budowlanych: wapieni i pias-
kowców, poprzez pokrywanie ich powierzchni bia³aw¹
past¹ wapienn¹ (stiukow¹), w stosowanej m.in. w Wiedniu,
Czechach i na Œl¹sku technice Weißkalkschlämme (Koller,
2013; Wardzyñski, 2013). Z kolei w Krakowie, w zwi¹zku
z maj¹cym prze³omowe znaczenie dla miejscowego œrodo-
wiska artystycznego pobytem w latach 1693 i 1695–1703
w³osko-morawskiego atelier stiukatorskiego Baldassara
Fontany z Chiasso, którego czeladnikami byli Domenico
i Francesco Torriani (Karpowicz, 1996; Kurzej, 2009,
2018), a¿ do koñca lat 80. XVIII w. utrzyma³a siê regionalna
tradycja wyrobów kamieniarsko-stiukatorskich z u¿yciem
marmoryzacji i scaglioli (technika imitacji w barwionym
stiuku marmo commesso i pietra dura). NajpóŸniejszymi
dzie³ami tego typu s¹ mensy trzech o³tarzy w koœciele para-
fialnym w S³upi Jêdrzejowskiej pod Szczekocinami (ryc. 17),
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Ryc. 15. Nagrobek arcybiskupa Wac³awa Hieronima Sierakowskiego w bocznej Kaplicy Chrystusa Ukrzy¿owanego (Jab³onowskich)
w archikatedrze ³aciñskiej pw. Wniebowziêcia Najœwiêtszej Maryi Panny we Lwowie; czarny ,,marmur” z Dêbnika i ,,marmur” z Kruhla
Wielkiego; 1784, wyk. Franciszek Olêdzki ze Lwowa
Fig. 15. Tombstone of Archbishop Waclaw Hieronim Sierakowski in the side-chapel of Christ Crucified (Jab³onowski) in the Latin
Cathedral of the Assumption of the Blessed Virgin Mary in Lviv; ,,black marble” of Dêbnik and ,,marble” of Kruhel Wielki near Przemyœl;
1784, carved by Franciszek Olêdzki from Lviv
Ryc. 16. Nagrobek serca p³k Jakuba B³êdowskiego (zm. 1756) w koœciele parafialnym w Lewiczynie pod Grójcem (Mazowsze); piasko-
wiec szyd³owiecki; proj. Jakub Fontana (atryb.), wyk. Michael Dollinger (atryb.)
Fig. 16. Tombstone for the heart of Colonel Jakub B³êdowski (d. 1756) in parish church in Lewiczyn near Grójec (Mazovia); sandstone
from Szyd³owiec; designed by Jakub Fontana (attributed), executed Michael Dollinger (attributed)



wykonane prawdopodobnie przez artystów z krakowskiej
pracowni Wojciecha Rojowskiego (£oziñski, Wolff, 1957).

SZLAKI HANDLOWE

W transporcie surowców kamieniarskich ze z³ó¿ krajo-
wych (ryc. 18) kluczow¹ rolê odgrywa³ flis, w Koronie
Wis³¹ z dop³ywami (Narew, Bug, San, Dunajec oraz Nida,
Pilica i Bzura), natomiast na Litwie Niemnem z Wili¹ oraz
DŸwin¹ (via szwedzka Ryga). Z Gdañska i Królewca w
górê rzek, statkami ¿aglowymi lub za pomoc¹ treli (bieg-
n¹cych wzd³u¿ brzegów rzek dróg dla wo³ów ci¹gn¹cych
jednostki pod pr¹d), dociera³y do polskich miast dostawy
materia³ów i luksusowych dzie³ importowanych z Italii
(przede wszystkim marmur karraryjski z toskañskiego por-
tu Livorno), Hiszpanii (port Tortosa) i Francji (Bordeaux,
Rouen). Fracht drogowy podwodami by³ op³acalny na
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Ryc. 18. Lokalizacja najwa¿niejszych ³omów ska³ dekoracyjnych i kamieni budowlanych, g³ównych oœrodków rzeŸbiarskich oraz
szlaków flisu rzecznego w dorzeczu Wis³y i Niemna na schematycznej mapie zachodniej czêœci Rzeczypospolitej Obojga Narodów
sprzed 1772 r.
Fig. 18. Location of the most important historic quarries of decorative and building stones, main sculpture centres, as well as river routes
of transport in the Vistula and Niemen, in a schematic map of the western part of the Polish-Lithuanian Commonwealth before 1772

�

Ryc. 17. Mensa bocznego o³tarza w koœciele parafialnym w S³upii
Jêdrzejowskiej (Ma³opolska); piaskowiec, scagliola; przed 1790,
proj. i wyk. Wojciech Rojowski z Krakowa (atryb.)
Fig. 17. Mensa in a side altar in a parish church S³upia Jêdrzejow-
ska (Lesser Poland); unknown sandstone, scagliola; before 1790,
designed and carved by Wojciech Rojowski of Kraków (attributed)



odleg³oœæ do ok. 150 km i wykorzystywano go g³ównie w
Wielkopolsce (region powi¹zany z Wis³¹ przez kujawskie
porty we W³oc³awku, Nieszawie i Solcu) oraz na ziemiach
ruskich Korony – z udzia³em portów prze³adunkowych na
Bugu w Sokalu oraz na Sanie w Jaros³awiu i Przemyœlu
(Gierszewski, 1982; Wardzyñski, 2015a).

EKSPORT I IMPORT

Rzeczpospolita do koñca XVIII w. by³a pañstwem
pozbawionym akademii sztuk piêknych, z postœrednio-
wiecznym systemem cechowym, bez wp³ywowego stanu
mieszczañskiego (z wyj¹tkiem g³ównych miast kupieckich
Prus Królewskich i Warszawy) i z rozwijanym dopiero od
2. tercji XVIII w. przemys³em manufakturowym. Z powo-
du takiej specyfiki ustrojowej, spo³ecznej i gospodarczej
udzia³ krajowego rynku wydobywczo-kamieniarskiego w
regionie œrodkowo- i wschodnioeuropejskim by³ niewielki.
Nie ma dowodów wskazuj¹cych na eksport w XVIII w.
materia³ów z Dêbnika do krajów monarchii habsburskiej
lub z Gdañska do pañstw skandynawskich (w odró¿nieniu
od danych z poprzedniego stulecia.). Nie rozwin¹³ siê tak¿e
import ska³ ze Œl¹ska i Królestwa Czech, regularnie odno-
towywany w XVI i XVII w. Punktowe wykorzystanie
dolnoœl¹skich marmurów z Saubsdorf (dziœ Supíkovice
w Czechach), Gross Kunzendorf (S³awniowice k. Nysy) i Prie-
born (Przeworno pod Strzelinem) – po 1702 r. w katedrze
w Poznaniu oraz w latach 1725–1728 w bazylice piel-
grzymkowej paulinów na Jasnej Górze pod Czêstochow¹
– mia³o œcis³y zwi¹zek z pracami artystów wysokiej klasy,
sprowadzonych specjalnie z Wroc³awia – byli to (odpo-
wiednio) Sulpicius Gode, Johann Adam Karinger i Franz
Josef Mangoldt (Wardzyñski, 2009b, 2020a; Witkowski,
2021). Nowe œwiat³o na zaplecze materia³owe rzeŸby
figuralnej w po³udniowej i zachodniej Wielkopolsce rzu-
caj¹ dostawy w latach 80. i 90. XVIII w. do pa³acu w
Paw³owicach pod Lesznem prefabrykowanych bloków
dolnoœl¹skiego piaskowca z okolic G³ogowa (rejon
Wzgórz Dalkowskich w Katzengebirge – Kocich Górach),
przeznaczone dla Morawianina Wenzla Johanna Böhma,
wiedeñskiego akademika i cenionego nadwornego rzeŸ-
biarza Maksymiliana Antoniego Jana Miel¿yñskiego
(Ostrowska-Kêb³owska, 1969). Wiele bloków i p³yt pias-
kowca, zapewne tak¿e tego samego pochodzenia, docie-
ra³o równie¿ do Poznania i Gniezna, gdzie pracowali
Matthaeus Schöps ze Zgorzelca oraz Bernhard Smolke
i Johann Malzahn z Gdañska (Kusztelski, 2013).

PODSUMOWANIE

Peryferyjne usytuowanie i znaczenie polityczne Rze-
czypospolitej w ówczesnej Europie, brak od 4. æw. XVII w.
silniejszych powi¹zañ handlowych na interesuj¹cym nas
polu z krajami habsburskimi oraz ograniczony geografi¹
dobór materia³ów kamieniarskich z najbli¿szej zagranicy –
mimo wielu inicjatyw artystycznych i gospodarczych,
podejmowanych przez Wettynów, Poniatowskiego i kr¹g
magnacki – spowodowa³ utrwalenie tradycji materia³owej.
Kosmopolityzm grona artystów przybywaj¹cych z ró¿nych
krajów kontynentu, z powodu braku akademii i profesjo-
nalnego szkolnictwa ni¿szego szczebla w zakresie archi-
tektury oraz rzeŸby, nie prze³o¿y³ siê na sukces twórczy
i handlowy miejscowej oferty za granic¹. Oryginalne, nie-

kiedy wrêcz pionierskie rozwi¹zania na dworze
królewskim i w rezydencjach kilku rodzin magnackich o
aspiracjach europejskich, arystokratycznych – by³y incy-
dentalne, a ich recepcja by³a ograniczona. Nale¿y je obiek-
tywnie traktowaæ jako echa doœwiadczeñ w³oskich,
francuskich czy œrodkowoeuropejskich, tym bardziej ¿e od
1. æw. XVIII w. Rzeczpospolita z odbiorcy sta³a siê dla
najzdolniejszych twórców krajem tranzytowym. Ich drogi
z Francji, Wiednia czy Wenecji prowadzi³y wtedy do car-
skiej Rosji – do budowanego z wielkim rozmachem Peters-
burga. Wiele inicjatyw podejmowanych w ostatnim okresie
funkcjonowania pañstwa w otoczeniu Stanis³awa Augusta
Poniatowskiego – m.in. utworzenie tzw. skulptorni na
Zamku Królewskim w Warszawie, kierowanej przez André
Le Bruna (Badach, 2000, 2018; Mikocka-Rachubowa,
2010) czy królewskiej manufaktury marmurów w Dêbniku
i Chêcinach, dzia³aj¹cej na zasadach spó³ki akcyjnej (Kula,
1956; Tatarkiewicz, 1966; Skrabski, 2016) – zaowocowa³o
wkrótce na ziemiach polskich stopniow¹ profesjonalizacj¹
zawodu kamieniarza i rzeŸbiarza, a lokalny rynek zosta³
œciœlej powi¹zany z dostawami zagranicznych ska³ dekora-
cyjnych.
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Zaplecze materiałowe kamieniarstwa i rzeźbiarstwa w XVIII w. 
w Rzeczypospolitej Obojga Narodów (patrz. str. 135) 

The base of material supply for stonemasonry and sculpture in the 18th century 
in the Polish-Lithuanian Commonwealth (see p. 135)

Ryc. 1. Portret króla Augusta II Mocnego (tondo), Muzeum Warszawy; biały marmur z Carrary; przed 1727 r., wyk. François Coudray. 
Wszystkie fot. M. Wardzyński
Fig. 1. Tondo portrait of King Augustus II Wettin, Warsaw City Museum; marmo bianco ordinario venato of Carrara; before 1727, made by 
François Coudray. All photos by M. Wardzyński
Ryc. 2. Nagrobek księżnej Marii Karoliny z Sobieskich de Bouillon w kościele sakramentek w Warszawie (Nowe Miasto); 1743–1744, 
proj. i wyk. Lorenzo Mattielli z Drezna
Fig. 2. Tombstone for Princess Maria Karolina de Bouillon née Sobieski in Holy Sacrament Benedictine Nun’s church in Warsaw (New Town); 
1743–1744, design and made by Lorenzo Mattielli of Dresden
Ryc. 3. Figura Rotatora, westybul (przedsionek) pałacu Branickich, Białystok (Podlasie); biały marmur z Carrary; 1753, wyk. Johann Chrisostomus 
Redtler z Warszawy
Fig. 3. Statue of Rotato, entrance Hall of the Branickis’ Palace, Białystok (Podlachia); marmo bianco ordinario venato of Carrara; 1753, 
carved by Johann Chrisostomus Redtler of Warsaw

Ryc. 14. Nagrobek Jana III i Marii Kazimiery Sobieskich w katedrze na Wawelu, Kraków; 1753–1760, proj. Fran-
cesco Placidi, wyk. Jan Mrowiński i Wojciech Rojowski z Krakowa
Fig. 14. Tombstone for the royal couple of John III and Marie-Casimire Sobieski in Cathedral Wawel Hill, Kraków; 
1753–1760, designed by Francesco Placidi, made by Jan Mrowiński and Wojciech Rojowski of Kraków
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