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Andezyt pieninski i Jana Szczepkowskiego dekoracja ryzalitu
Banku Gospodarstwa Krajowego w Warszawie
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Na skrzyzowaniu Alei Jerozolimskich i Nowego Swiatu,
wzrok uwaznego turysty, nie$piesznego flaneura, dostrze-
ze bez watpienia imponujacy budynek Banku Gospodarki
Zywnosciowej. Szare gmaszysko, o modernistycznej, suro-
wej bryle, wzniesione zostato w latach 1928-1931 wedtug
projektanta architekta Rudolfa Swierczynskiego, na zamo-
wienie mlodej wowczas instytucji finansowej — Banku
Gospodarstwa Krajowego, powotanego w 1924 r. z inicja-
tywy samego Wiladystawa Grabskiego. Warszawska sie-
dziba banku miata przekonywaé o solidnosci 1 wiarygo-
dnosci nowego rynkowego gracza. Architektura stata si¢
wige znakiem nowoczesnosci i postgpu. Nie mogac odwo-
tywac¢ si¢ do tradycji i przesztosci banku, musiata przeko-
nywac o jego pewnej i godnej zaufania przysztosci. W bu-
dynku zastosowano wigc nowoczesna konstrukcj¢ (zelbe-
ton), bryl¢ pozbawiono historyzujacych akcentow, a ele-
wacj¢ pokryto szara oktadzing z pieninskiego andezytu.
Materiat ten wybrano na fali poszukiwan nowych, niesto-
sowanych dotad skat w architekturze. Oszczgdnos¢ $rod-
kéw formalnych przetozono na monumentalizm efektu
koncowego. Bryta banku jeszcze do dzi§ imponuje chtodna
elegancja i wytwornym dostojenstwem.

W pazdzierniku 1929 r. ogloszono konkurs otwarty na
projekt dekoracji ryzalitu poéinocnej elewacji BGK (Archi-
tektura i Budownictwo, 1929). Imienne zaproszenia do
udziatu otrzymalo pigciu cieszacych si¢ uznaniem rzezbia-
rzy*, a wéréd nich Jan Szczepkowski (1878-1964), ktorego
projekt otrzymat gldwna nagrodg i przeznaczony zostat do
realizacji (Architektura i Budownictwo, 1929; Sztuki Piekne,
1929). U schyltku lat 20. XX w. Jan Szczepkowski byl rze-
zbiarzem o zastuzonej renomie. Z Warszawa zwiazany byt

od 1918 r.°, ale zdazyt juz w stolicy wypracowaé sobie
zawodowa pozycjg, a swoje dziela na trwate wpisaé w
architekture miasta’. Wydarzeniem, ktore zapewnito arty-
$cie uznanie, bylo wspotuczestnictwo w sukcesie polskiej
sekcji Migdzynarodowej Wystawy Sztuk Dekoracyjnych i
Nowoczesnego Przemystu w Paryzu w 1925 r. Jan Szczep-
kowski zdobyt tam Grand Prix za stynna Kapliczke Bozego
Narodzenia. Po tym wydarzeniu stat si¢ w kraju tworca
realizujacym oficjalne, rzadowe zamowienia, reprezen-
tujacym Polsk¢ na najwazniejszych migdzynarodowych
wystawach. Byt znanym i powazanym artysta (Chrudzim-
ska-Uhera, 2007).

W swej tworczosci Szczepkowski wspotksztattowat i
rozwijal idee stylu narodowego, ktory pojmowat jako sym-
biozg sztuki ludowej i form modernistycznych. Siggat
m.in. po motywy podhalanskiego zdobnictwa i budownic-
twa, a nastgpnie ten impuls prymitywu przeksztalcalt w
duchu wspoétczesnych mu: wloskiego futuryzmu, francu-
skiego kubizmu i rodzimego formizmu. Wypracowat w ten
sposob oryginalny, tatwo rozpoznawalny styl i technikg —
kanciaste, glgboko rzezbione zaciosy. Przedstawiane sceny
wpisywal w geometryczng siatkg¢ podziatéw i przenika-
jacych sig ksztattow. Poszczegdlne formy rozbijal na drob-
ne, krystaliczne fragmenty, ktorymi wypetnial zazwyczaj
pole kompozycji do granic pojemnosci. W ten sposob
ptaskorzezby Szczepkowskiego zyskiwaty walor dekora-
cyjnosci, zblizaty si¢ do abstrakcji. Ostre, gl¢bokie cigcia
pozwalaty uzyskaé bogate efekty swiattocieniowe, podkre-
$lajace ornamentalnos¢ i migotliwo$¢ kompozycji (Chru-
dzimska-Uhera, 2008). W historii sztuki Jan Szczepkowski
zapisatl si¢ jako jeden z najwybitniejszych rzezbiarzy pol-
skiej odmiany Art Déco, stylu szalonych, cho¢ przeciez tak
trudnych, lat dwudziestych.

Na elewacji BGK do dyspozycji rzezbiarza oddany
zostal ryzalit od strony Alei Jerozolimskich. Dbajac o spdj-
ne potaczenie plastyki ze $ciana budynku, modut kostki
kamiennej oktadziny artysta przyjat za nadrzedny element
w stosunku do catej kompozycji. Prostokatne panneaux
Szczepkowski pokryl ptaskorzezbami figuralnymi i deko-
racyjnym ornamentem. Wszystkie kompozycje figuralne
wykonal technika wypuktego reliefu, a tak typowa dla siebie
technike drazenia w glab materiatu zastosowat wylacznie
we fragmentach abstrakcyjnych.

lInstytut Historii Sztuki, Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszynskiego w Warszawie, ul. Woycickiego 1/3,01-938 Warszawa; k.uhera@

uksw.edu.pl.

2Wydziai Geologii, Uniwersytet Warszawski, ul. Zwirki i Wigury 93, 02-089 Warszawa.
3Instytut Nauk Geologicznych, Polska Akademia Nauk, ul. Twarda 51/55, 00-818 Warszawa.
*Poza Janem Szczepkowskim byli to: Jan Biernacki, Xawery Dunikowski, Antoni Miszewski, Stanistaw Szukalski.

Przed I wojna §wiatowa studiowat i pracowat w Krakowie.

Sw tym czasie w Warszawie znajdowaly si¢ juz zaprojektowane przez Szczepkowskiego: dekoracja sali obrad Sejmu (1927-1928) oraz ptaskorze-
zbiony fryz w Domu Zwiazku Zawodowego Pracownikéw Kolejowych Rzeczypospolitej Polskiej (1927). Artysta zwycigzyt tez w konkursie na
pomnik W. Bogustawskiego (1929, sam pomnik odstonigty zostat dopiero w 1936 r.).
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Ryc. 1. Fragmenty dekoracji ryzalitu — Walka z przestworzem. — Rye. 2. Fragmenty dekoracji ryzalitu — Orka

Ryc. 1-3 fot. R. Uhera

Program ikonograficzny dekoracji musiat nies¢ tresci
reklamujace bank i wspierajace pozycje tej mtodej instytu-
cji. Artysta opowiedzial wigc histori¢ ujarzmiania natury
przez cztowicka — a ludzka dominacje¢ i panowanie nad zie-
mig i jej zasobami uczynit zasadnicza teza przedstawienia.
Poszczegolne sceny sa alegoriami zywiotow i naturalnych
bogactw (m.in. Wnetrze ziemi, Plon, Studnia), a takze ilu-
struja pracg 1 zmaganiami cztowieka (m.in. Walka z prze-
stworzem, Praca, Orka) (ryc. 1-3). Szczegodlna uwage
zwracaja kompozycje wienczace oba pionowe pasy deko-
racji. Na $cianie zachodniej ryzalitu jest to scena zaty-
tutowana Przestworza, a od zachodu odpowiada jej Walka z
przestworzem. Obie sa doskonatymi przyktadami stylistyki
Art Déco: tworza je geometryczne, ostro cigte formy,
powtarza si¢ charakterystyczny dla epoki typ fizjonomii i
sylwetki. Przestworza zobrazowane zostaly przez dwie
postaci: kobieca i mgska, swobodnie zawieszone w niedo-
okreslonej przestrzeni, pomi¢dzy klgbiastymi obtokami.
Walka z przestworzem pokazuje te same postaci uwiktane
w geometryczng strukturg, zniewalajaca i podporzadko-
wujaca zywiot powietrza woli cztowieka.

Ponizej Przestworzy artysta umiescit kompozycje Orka
—tworza ja zgeometryzowane sylwetki konia i rolnika. Jest
to zaskakujacy autocytat — Szczepkowski raz juz bowiem
zrealizowat identyczna kompozycje we fryzie na sali obrad
Sejmu. Ponizej omdwionej sceny znajduje si¢ przedstawie-
nie Praca — dwie mgskie sylwetki robotnikéw z wyraznym
wysitkiem ksztattuja abstrakcyjnie przedstawiong materig.
Uwazne oko obserwatora dostrzeze w gornym, prawym
rogu tej kompozycji sygnaturg autora (monogram JS) oraz
Ryc. 3. Fragmenty dekoracji ryzalitu — Przestworza date wykonania plaskorzezb: 1931. Na przeciwlegtej, za-
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Ryec. 4. Supraporty — Miary. Ryc. 4-5 fot. R. Uhera

chodniej $cianie ryzalitu, ponizej wspomnianej Walki z
przestworzem, Szczepkowski umiescit jedna kompozycje,
taczaca w sobie kolejne sceny zatytutowane: Plon, Stud-
nia, Praca, Wnetrze ziemi. Cato$¢ przecina monumentalne
wiertto, wprawiane w ruch rekami cztowicka, drazace zie-
mig¢ w poszukiwaniu ukrytych w jej wngtrzu bogactw.
Nad glownym wejsciem do budynku banku znajduja si¢
jeszcze trzy dekoracyjnie rozwiazane supraporty (ryc. 4,
5). Odnajdujemy w nich powtdrzona gléwna tezg progra-

Rye. 5. Supraporty — Wagi

mu ikonograficznego. Srodkowa supraporta przedstawia
zgeometryzowana forme drzewa z sylwetkami ptakow —
jest odniesieniem do przyrody w jej naturalnym stanie.
Dwie boczne mieszcza kompozycje alegoryczne przedsta-
wiajace odpowiednio: Miary i Wagi — odnosza si¢ wige do
norm stworzonych przez cztowieka i narzgdzi, ktorymi sta-
ra si¢ on zapanowac¢ nad otaczajacym go Swiatem.

Po II wojnie $wiatowej budynek BGK zostat znacznie
rozbudowany. Na elewacji nowego skrzydta, od strony uli-
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Ryec. 6. Roj dajek andezytowych w rejonie Gory Wzar, Bryjarki i
Jarmuty na tle mapy geologicznej (wg Birkenmajera, 1979;
zmienione przez Jurewicz, 2005)

cy Mysiej, pojawily si¢ kolejne ptaskorzezby diuta Jana
Szczepkowskiego. Na zamowienie 6wczesnego Minister-
stwa Energetyki artysta zrealizowat trzy supraporty z ale-
goriami zywiotdw: Ognia, Wody, Powietrza — tych sit
natury, z ktorych cztowiek czerpie konieczna mu energig.
Kompozycje te sa przyktadami zupetnie juz odmiennej sty-
listyki, ktorej artysta hotdowat w latach 50. XX w., bliskiej
polskiej odmianie socrealizmu.

Spojrzmy teraz na tworzywo — skale wulkaniczna,
andezyt pieninski. Andezyty, zwane zwyczajowo pienif-
skimi, wystepuja w przypieninskiej czgsci jednostki ma-
gurskiej w rejonie Szczawnicy (Gory Jarmuta i Bryjarki)
oraz Kluszkowiec (Gory Wzar). Wystapienia andezytow o
charakterze dajek i silli ciagna si¢ na przestrzeni okoto 20 km
(ryc. 6). Wulkanizm tego rejonu datowany metodami K-Ar
na 13.5-10.8 Ma (Birkenmajer & Pécskay, 1999, 2000)
jest zwiazany z tzw. pieninska linia andezytowa (PAL), nie-
co skosna wzgledem pasa skalkowego (Birkenmajer,
2003). Andezyty tego obszaru wystepuja w dwoch genera-
cjach. Starsza wykorzystuje dyslokacje rownolegle do bie-

Ryc. 7. Andezyty Gory Wzar — porfirowata odmiana andezytu z
widocznymi ciemnymi skupieniami krysztaléw amfiboli i
piroksenow oraz ksenolitami. Fot. E. Jurewicz
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gu pasa skalkowego, zwiazane z tzw. sawska kompresja z
przetomu oligocenu i miocenu (Birkenmajer, 2003). Ande-
zyty mtodszej fazy wystepuja jedynie na Gorze Wzar, gdzie
tna poprzecznie starsze intruzje, wykorzystujac dyslokacje
zwiazane z poznosarmacka ekstensja tzw. fazy styryjskiej
(op. cit.). Jurewicz (2005) i Jurewicz & Nejbert (2005)
wykazuja geometryczny zwiazek rozmieszczenia roju
dajek andezytowych z tzw. uskokiem Dunajca, wzgledem
ktoérego maja charakter opierzajacy. Uskok ten stanowi
przedtuzenie pod Karpatami strefy dyslokacyjnej oddzie-
lajacej blok Matopolski od gérnoslaskiego (Zaba, 1996;
Butaiin., 1997). Miocenska aktywacja tej zakorzenionej w
ptaszczu dyslokacji jest prawdopodobnie odpowiedzialna
za powstanie serii dajek andezytowych.

Nazywanie andezytoéw tego rejonu ,,pieninskimi” wzigto
si¢ stad, ze czg$¢ z nich (Gora Jarmuta i Krupianka) geo-
graficznie przynalezy do Malych Pienin. Ponadto wystg-
puja one w obrebie tzw. jednostki Grajcarka, ktéra wg
Birkenmajera (1979, 2003) nalezy do pieninskiego pasa
skatkowego. Pozycja geotektoniczna tej jednostki zostata
zakwestionowana przez Jurewicz (1997, 2005) i stad ande-
zyty pieninskie znalazty si¢ w calo$ci na terenie Karpat
zewngtrznych.

Wedlug Birkenmajera & Pécskaya (2000) andezyty
powstaty jako produkt hybrydyzacji magmy pochodzenia
plaszczowego w trakcie jej migracji wzdtuz szczelin otwie-
ranych w zanurzajacej si¢ pod Karpaty ptycie potnocno-eu-
ropejskiej. Geochemicznie dajki i sille maja sktad wysoko
potasowych andezytow bazaltowych. Tylko andezyty mto-
szej fazy na Gorze Wzar wykazuja $rednia zawarto$¢ pota-
su (Birkenmajer & Pécskay, 2000).

Petrograficznie skaly te mozna rozdzieli¢ na andezyty
amfibolowe i amfibolowo-augitowe. Materiatem uzytym
do ptaskorzezb sa wlasnie andezyty amfibolowo-augitowe
z rejonu Kluszkowiec z kamieniotomu na Goérze Wzar
(mtodsza generacja). W obrgbie gory pojawiaja sig trzy
odmiany andezytu. Pierwsza odmiana ma barwg czarng lub
ciemnoszara. Przypomina bazalt. Makroskopowo dostrzec
W niej mozna czarno-szare prakrysztaty skaleni, rzadziej
amfiboli i augitéw. Druga odmiana andezytu to skata o tek-
sturze porfirowej z drobnoziarnistym ciastem koloru szare-
g0 z niebieskim, z6itym lub brunatnym odcieniem (ryc. 7).
Posrod prakrysztatow odrozni¢ mozna biate lub bezbarw-
ne, szkliste krysztaty skaleni (plagioklazow), potyskujace i
czarne amfibole oraz ciemno-zielone augity. Trzecia od-
miana andezytu nie r6zni si¢ sktadem od poprzedniej, jest
jedynie jasniejszej barwy. Te dwie ostatnie uzyte zostaly
jako materiat do ptaskorzezb.

Wybodr andezytu, jako materialu na fasadg, byt
zwiazany z nowg fala poszukiwan w zakresie uzycia skat
dotad niestosowanych. Jednak kolorystyka skaty i jej sza-
ro$¢ potaczona z czarnymi plamkami amfiboli spowodo-
wata, ze wykonanie ryzalitu z tego materiatu natrafito
jednakze na krytyke. Szara fasad¢ nazwano ,Sciana
ptaczu” (Sygietynska, 1978). Skala okazala sig takze mate-
riatem trudnym do wypolerowania. Znaczny koszt eksplo-
atacji 1 transportu spowodowal, ze fasada stata si¢ naj-
drozszym przedsigwzigciem warszawskiej architektury lat
20. XX w. Pomimo ,,za i przeciw” wydaje si¢, ze uzycie
andezytu do wykonania ryzalitu nalezy zaliczy¢ do jed-
nych z najbardziej interesujacych eksperymentow z orygi-
nalnym i niekonwencjonalnym materiatem. Zawdzigcza-
my to Janowi Szczepkowskiemu. Poszczegoélne bloki
andezytu, rézniace si¢ odcieniem, rozbijaja wykreowane
przez niego sceny, tworza osobna siatke linii i plam. Odno-



Przeglqd Geologiczny, vol. 59, nr 7, 2011

simy wrazenie obcowania nie z rzezba, ale z mozaikowa
kompozycja ztozong z wielu oddzielnych elementéw. Wra-
zenie to potegowane jest szczegdlnie w dni stoneczne, gdy
$wiatto uplastycznia ptaskorzezby. Nowa instalacja §wietl-
na nadaje fasadzie rownie interesujacy, jesli nawet nie bar-
dziej, wyglad w nocy. Andezytowa fasada Banku Gospo-
darstwa Krajowego poprzez forme, tres¢ i materiat jest
tworem oryginalnym, niebanalnym i na pewno wartym
zainteresowania.
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